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الملخ�ص
اختلف النقاد في تحدید مفهوم الصورة الفنیة وغالبًا ما تأتي الصّورة الفنيّة في 
التراث الأدبي مرادفة لما يدخل تحت علم البيان، من تشبيه، واستعارة، وكناية، إن 

الصورة في النقد القدیم تطلق علی الشکل أو اللفظ مقابل المعنی والمضمون.
سياسياً  وقائداً  دينياً  مرجعاً  كان  الشیرازي  تقي  محمد  المیرزا  أنّ  المعروف  من 
ثوره  بقائد  اشتهر  وقد  الإنكليزي  المستعمر  ضدّ  العراقية  الثورة  قاد  فقد  بارزاً، 
العشرین، کما کان له دیوان شعري ومن شعره قصیدة في فضائل الإمام علي قد 

عرف بالقصیدة العلویة باللغة الفارسیة.
إن البحث هذا یقوم بمعالجة مقومات التصویر الفني في القصیدة العلویة لمیرزا 
محمد تقي الشیرازي وتوصّل إلی أنّ هذا القائد الکبیر لم کین رجلًا سیاسیّاً فحسب 
وإنّما کان شاعراً کبیراً مُلمّّاً باللغة الشعریة ووظّف معالم التصویر الفني في قصیدته 
العلویة بما فیها التناسق الصوتي وتناسق الإخراج والدلالات اللغویة والموسیقیة، 
وقد بیّّنَ البحث أن الشیرازي وظّف التناسق الصوتي والموسیقی توظیفاً فنیاً أکثر 
من غیره من المقومات الفنیة وذلک لبیان فضائل الإمام علي في قصیدته العلویة، 
بالأدب  وتأثّره  الشعریة  والبلاغة  بالشعر  إلمامه  علی  عنده  الألفاظ  اختیار  فیدلّ 

الإسلاميّ.
الکلمات الرئيسة: المیرزا محمد تقي الشیرازي، القصیدة العلوية، التصویر الفني.
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The artistic image in the upper poem of Muhammad Taqi al-

Shirazi

Dr.Aezam Dahqani

Al-Zahra University Iran Abstract:

Critics differed in defining the concept of the artistic image، and the artistic 

image in the literary heritage is often synonymous with what falls under the 

science of rhetoric، such as analogy، metaphor، and metaphor.

It is well known that Mirza Muhammad Taqi al-Shirazi was a religious 

authority and a prominent political leader. He led the Iraqi revolution against 

the English colonialists and was famous for being the leader of his twentieth 

revolution. He also had a collection of poetry، including a poem on the virtues 

of Imam Ali (pbuh)، and he was known as the Alawite poem in the Persian 

language.

This research deals with the elements of artistic imagery in the Alawite 

poem of Mirza Muhammad Taqi Al-Shirazi and concludes that this great 

leader was not only a political man، but he was a great poet familiar with the 

poetic language and employed the features of artistic imagery in his Alawite 

poem، including vocal consistency، consistency of output، and linguistic and 

musical connotations. The research showed that Al-Shirazi employed vocal 

and musical harmony more artistically than other artistic elements، in order to 

demonstrate the virtues of Imam Ali (PBUH) in his Al-Alawiya poem، so his 

choice of words indicates his knowledge of poetry and poetic rhetoric and his 

influence on Islamic literature.

Keywords: Mirza Muhammad Taqi Al-Shirazi، Alawi poem، artistic 

illustration.
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المقدمة

الصورة  تطلق  القدیم  النقد  وفي  الفنیة؛  الصورة  مفهوم  تحدید  النقاد  اختلف 
علی الشکل أو اللفظ مقابل المعنی والمضمون. فإن الجاحظ ینحاز إلی الشکل في 
تعریفه للصورة وهو کأول من لفت الانتباه إلى الصورة في العمل الأدبي یقول »إنما 

الشعر صناعة، وضرب من النسج، وجنس من التصوير« ))).

أما الجرجاني))) فلا تقتصر الصورة عنده علی الأنواع البيانية المعروفة أي التشبیه 
والاستعارة والکنایة فقد تعتمد عليها وعلى أشكال أخرى، كالتقديم والتأخير أو 
القصر أو الخبر أو الإنشاء ونحو ذلك فيتوسّع في مدلولها ويجعلها إطارا عاما تتشكّل 
فيه المعاني، ومن أعلام العلماء الذین عالجوا التصویر الفني سید قطب حیث یری 
بالأول  الفني ویقصد  التصویر  الصوتي وتناسق الإخراج من عناصر  التناسق  أنّ 
الألفة الصوتیة وبالثاني تناسق الصور والمشاهد التي یستشعرها الإنسان في القرآن 
الکریم حیث یرجع إلی مجموعة من الظواهر الصوتیة التي یعتبرها الفاصلة أهّمها 

وإلی تناسق أجزاء الصورة))).

هذا تعددت آراء الجدد فيها، فهناک من يربط بين مصطلح الصورة وشكلها 
علی غرار القدماء ومنهم علي البطل جیث یقول »الصورة تشكيل لغوي يكوّنها 
خيال الفنان من معطيات متعددة يقف العالم المحسوس في مقدمتها، فأغلب الصور 
النفسية والعقلية  مستمدة من الحواس، إلى جانب ما لا يمكن إغفاله من الصور 

))) الجاحظ، 1965م، ج3: 131

))) الجرجاني، 1988م، 69

))) سید قطب، 1993، 36
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وان كانت لا تأتي بكثرة الصور الحسية«))).

ويعرف عبد القادر القطّ الصورة في الشعر بشكل أوسع وأشمل فيقول »هي 
الشكل الفني الذي تتخذه الألفاظ والعبارات بعد أن ينظمها الشاعر في سياق بياني 
خاص ليعبر عن جانب من جوانب التجربة الشعرية الكاملة في القصيدة مستخدما 
طاقات اللغة وإمكاناتها في الدلالة والتركيب والإيقاع والحقيقة والمجاز والترادف 

والتضاد والمقابلة والجناس وغيرها من وسائل التعبير الفني« ))).

أما مقوماته عند معظم النقاد المعاصرین فهي: اللغة فهي وسيلة نقل الأفكار 
يقرّب  فني،  نسق  في  المتباعدة  الأشياء  بين  تجمع  قوة  وهو  والخيال  والعواطف 
الأشياء  بين  الانسجام  فيها  يحل  التي  »الصورة«  في  ويصهرها  المتباعدة  الأشياء 
المتباعدة، والتوافق بين الأشياء المتنافرة والفکر فهو المكوّن الأساسي لها، والمحور 
الثابت الذي تدور بقية المقومات الأخرى من حوله، وضمن إطاره حتى غدا هذا 
الفكر من أهمّ ما يميّز الصورة القرآنية عن غيرها من أنواع الصور الأدبية والواقع 
وقد يكون الواقع أحداثا تقع وقت نزول القرآن، وقد يكون قصصا تروى، ونماذج 
ترسم بدقة وعناية والعاطفة فهي التي تمدّ الصورة بنسخ الحياة والتأثير، وبدونها 

تصبح باردة جافة))).

))) البطل، 2018، 30

))) القطّ، 1978، 43

))) الراغب، د.ت، 12
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الميرزا محمد تقي ال�شيرازي والق�صيدة العلوية

إنّ الشيخ محمّد تقي بن محبّ علي بن محمّد علي كلشن الحائري الشيرازي، ولد 
بارزاً، فقد  إيران، کان مرجعاً دينياً وقائداً سياسياً  عام 1256ه بمدينة شيراز في 
قاد الثورة العراقية ضدّ المستعمر الإنكليزي، واستطاع أن يُُجندّ الشعب العراقي، 
خلال  من  ونجح  1920م،  عام  وذلك  المستعمر،  ضدّ  المجاورة  الدول  ويُُحرّض 
المستعمر،  على  الانتصار  يحقّق  أن  الإسلامية  الأمُّة  في  والاجتماعية  الدينية  مكانته 

وقد ظلّ يرعاها إلى أن دُسّ إليه السمّ، فوافاه الأجل قبيل أيّامها الأخيرة.

من مؤلّفاته ذخيرة العباد ليوم المعاد، شرح الُأرجوزة الرضاعية، حاشية المكاسب، حاشية 
على صراط النجاة، رسالة في صلاة الجمعة، رسالة في الخلل))).

کما له قصیدة فارسیة تشمل 55 بیتاً في فضائل الإمام علي قد عرف بالقصیدة 
العلویة وقد تمّ ذکرها في کتاب »مجموعة قصائد ومراثي أهل البيت« لأبي القاسم 
بن موسی الهمداني وهو نسخة مصوّرة قدیمة موجودة في المکتبة الوطنیة الإیرانیة 
القصیدة  ومنهم  للشعراء  البیت  وآل   النبي مدح  في  قصائد  وجمع  طهران  في 

العلویة لمیرزا محمد تقي الشیرازي.

وقبل أن نخوض في البحث عن معالم التصویر الفني في القصیدة العلویة للشیخ 
میرزا محمد تقي الشیرازي))).

))) الطهراني، 1954، 261

))) الهمداني، 1356ق، 3
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فیقول الشیرازي في مطلع القصیدة
ای دل خودسر به سر داری ز غفلت تا به کی

آرزوی تخت جمشید و هوای تاج کی؟
یا أیها القلبُ العنید! أنّی تغرقُ في الغفلة؟

تهوي مُلک جمشید وتاج یکخسرو )وهما من الملوک 

الإیرانینی(
آن که سائل را عطا فرمود هنگام رکوع

خاتمی کز شرم او بدُ مهر رخشان عرق خوی
هو الذي أعطی السائل وهو راکع في صلاته
خاتماً لامعاً وقد تعرّق الخاتم من شدة الخجل

شیر حق صهر نبی خونخواه دین سردار جیش
دست حق پشت نبی سلطان دین سالار حیّ

أسد الحقّ صهر النبي منتقمًا للدین قائد الجیش
ید الحقّ ظهر النبي ملک الدین السیّد الحیّ

بر فراش مصطفی خوابید و گشتش جان نثار
آفرین گویش به جان شد داور قیوّم حیّ

نام في فراش المصطفی وافتدی بنفسه
فبارک فیه الحاکم القیّوم الحيّ

)ص 3(
مرغ طبعم جز به یاد دوست گر پرّان شود
پرشکسته پای بسته طعمۀ موران شود

طائر الطبع لو طار إلی غیر الحبیب
لصار مکسورالجناح مکبل الأقدام طعاماً للنمل
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ویقول في قضیة المباهلة:
»قل تعالوا« گر تجلی کرد در میدان فخر
انبیا را دست و لب از شرم بر دندان شود

لو عدّت آیة »قل تعالوا« مناقبه
یعضّ الأنبیاء الید والشفة من شدة الخجل

رتبۀ حیدر اگر از آیۀ »انفس« فزود
لیک حیدر گر نباشد مصطفی بیجان شود
إن مرتبة الإمام علي یفوق آیة الأنفس

لو لا علي لکان النبي مغموماً.
مصطفی رخ ار نماید مرتضی گردد عیان

مرتضی را گر رسد غم مصطفی گریان شود
إن المصطفی وعلي بمثابة روحان في جسد واحد

لو ابتلي المصطفی بالغمّ لصار علي بایکاً
بنگرد گر بر نصارا یک دم از روی غضب

حلقۀ زناّرشان مار شرر افشان شود
إذا نظر علّي النصاری بغضبٍ

یتبدّل الحزام عندهم إلی حیة تسعی )کنایة عن أنهم 
یمکرون مکراً وخدعة(

دارد آهنگ مصافِ آنکه گر فرمان دهد
تار موی هر مسیحی ناوک پیکان شود

إنّ علیاً علی استعداد کامل للمحاربة بأمرٍ من النبي
فصار شعر النصاری رمحاً یرمونها نحو علّي )کنایة 
عن محاربة النصاری للنبي وعداوتهم مع علي

)ص 8(
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ضربتی بر فرق مرحب زد که قطب ارض را
لطمه اش درّید و جبرائیل را شهپر گرفت

ضَربَ علّي مرحب الخیبري ضربة سقط منها لوجهه
فلَطَم الیهود خدّه ذاک الیوم أما الجبرائیل فغطّی 

عليّاً بجناحه الکبیر
کشتی نوح نجات از همت و اقبال او

صدر و سکّان و شراع و عرشه و لنگر گرفت

)ص 15(
إنّ سفینة نوح أبحرت بجهده ولطفه

والصدر والسکّان والشراع والظهر والمرساة کلها 
یتّبع أمرَ علي

حضرت عیسی ز فیضش مرده‌ها احیا نمود
خضر در ظلمت ز نور مهر او رهبر گرفت
إن عیسی قد أحیی الأموات من فضله
والخضر النبي أوحي وتمّ بعثه في الظلمات
حضرت موسی ز فیض نور کوه طور او

دست بیضا کرد و از چوب عصا اژدرگرفت
وموسی تمّ میقاته في جبل الطور

وصارت الید بیضاء وتبدلت العصا حیة عنده
در ولایت ثانیِ پیغمبرش حق گفت چون

در رکوعش سائلی ز انگشت، انگشتر گرفت
أما علي فقد استجاب دعوة النبي

إذ أعطی الخاتم فقیراً في الرکوع
آن شهنشاهی که او را بضعۀ ختم رسل

زوج و همخواب و جلیس و مونس و همسر گرفت
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هو الملک الذي قد اختار بضعة النبي
کزوجة وجلیسة وأنیسة ورفیقة

حضرت شاهی که او را حضرت ختمی مآب
صهر و همتا و وصیّ و همدم و یاور گرفت

الملک الذي قد اختاره خاتم الأنبیاء
صهراً وکفواً ووصیّاً وأنیساً وناصراً

حضرت شاهی که او را با همه تنزیه و قدس
عین و اذُن و دست و جنب و وجه خود داور گرفت
الملک الذي قد اختاره النبي مع نزاهته وقداسته

عیناً وأذناً ویداً وجنباً ووجهاً له

إن البحث هذا یقوم بمعالجة مقومات التصویر الفني في القصیدة العلویة لمیرزا 
محمد تقي الشیرازي فيما یلي:

1- توظيف ال�صورة الفنية في الق�صيدة العلوية لمحمد تقي ال�شيرازي

1-1- التنا�سق ال�صوتي

تأليف  في  والتنسيق  الفواصل  في  الأصوات  انسجام  الصوتي  بالتناسق  یقصد 
العبارات والإيقاع الموسيقي الناشئ من تخيّّر الألفاظ ونظمها في نسق خاص ومن 
دلالاته الجناس؛ ففي قصیدة المیرزا محمد تقي الشیرازي نری توظیف الجناس أکثر 
من بقیة الفنون البلاغیة إذ جاء ما یقارب أکثر من 40 مرّة في القصیدة فیدلّ علی 

انتباه الشاعر بالتناسق الصوتي أکثر من بقیه الصور الفنیة، نحو قوله:
" ای دل خودسر به سر داری ز غفلت تا به کی

آرزوی تخت جمشید و هوای تاج کی”؟
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یقول: یا أیها القلبُ العنید! أنّی تغرقُ في الغفلة؟
تهوي مُلک جمشید وتاج یکخسرو )وهما من الملوک الإیرانینی(

الُملک  في  ویطمع  غفلة  لحظة  في  غرق  قد  عنید  بأنّه  قلبه  الشیرازي  فخاطب 
والمناصب، فخطاب القلب یعتبر نوعاً من التخییل حیث تعجّب من غفلته وتدلّ 
علی التعجب کلمة ) تا به کی( یعنی )إلی متی( أو )أنّی(، کما استخدم في خطاب 
القلب حرف النداء وهو )ای( حیث یستعمل في الفارسیة للدلالة علی البعد أو 

لبیان شدة التنبیه.

البیت إضافة )خود سر( وهو صفة بمعنی  التناسق الصوتي في  ومن دلالات 
)العنید( إلی القلب وخطابه بالکنایة کأنّه إنسان یوصف بالعناد، أما کلمة )سر( 
في اللغة بمعنی »الرأس« قد تکرر مرتین، ویحمل معنینی مختلفین؛ حیث في »خود 
في  یسمّی  وهذا  نفسه  الرأس  تعني  الثانیة  المرة  في  أما  العنید  بمعنی  جاءت  سر« 

الفارسیة والعربیة »الجناس«.

الشعریة  بالموسیقی  الشاعر  اهتمام  یدلّ علی  القصیدة  فإن توظیف الجناس في 
أکثر من جمالیات فنیة أخری. فإن الجناس یعتبر أداة لخلق لغة شعریة فیلتذّ المخاطب 

بموسیقی القصیدة ویسعی وراء الکشف عن العلاقات النصیّة.

1-2- تنا�سق ال�صور )تنا�سق الإإخراج(

من مظاهر الصورة الفنیة اتّّحاد کلّ أجزاء الصورة الواحدة وتناسقها مع السیاق 
عنه سید  عبّّر  ما  فنیّاً، وهو  یراد تصویره  الرسم، ولخلق جوّ  بغرض وحدة  العامّ 
وتوزیع  الرسم  وحدة  في  یتمثّل  الذي  الإخراج  وتناسق  الجزئیات  بتناسق  قطب 

أجزاء الصورة بنسب متناسقة واختیار لون الرسم بشکل یتناسق مع الجو العام.
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ومن دلالات تناسق الصور، التناسب والتنسیق بین الألفاظ ومنها قوله:
کشتی نوح نجات از همت و اقبال او

صدر و سکّان و شراع و عرشه و لنگر گرفت

إنّ سفینة نوح أبحرت بجهده ولطفه
والصدر والسکّان والشراع والظهر والمرساة کلها یتّبع أمرَ علي

إنّ الشاعر وظّف کلمات متناسبة في المعنی أي الصدر والسکّان والشراع والظهر والمرساة 
کلها من أجزاء السفینة تتناسق مع بعض.

زوجة  السلام  علیها  زهراء  السیدة  بصفات  التالي  البیت  في  الشاعر  جاء  کما 
الإمام وتناسقها مع بعض یصوّر للمخاطب خیر صفات لزوجة الإمام قد جمعت 

في صورة واحدة:
آن شهنشاهی که او را بضعۀ ختم رسل

زوج و همخواب و جلیس و مونس و همسر گرفت

هو الملک الذي قد اختار بضعة النبي
کزوجة وجلیسة وأنیسة ورفیقة

 الإمام علي وفي البیت التالي جاء الشاعر بالصفات التي قد وصف النبي
بها وهي ألوان متناسقة مع بعض تقدّم صورة واحدة للإمام:

حضرت شاهی که او را حضرت ختمی مآب

صهر و همتا و وصیّ و همدم و یاور گرفت
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الملک الذي قد اختاره خاتم الأنبیاء
صهراً وکفواً ووصیّاً وأنیساً وناصراً

والید  والأذن  العین  من   النبي جسد  أعضاء   الإمام الشاعر  اعتبر  کما 
والجنب والوجه:

حضرت شاهی که او را با همه تنزیه و قدس
عین و اذُن و دست و جنب و وجه خود داور گرفت

الملک الذي قد اختاره النبي مع نزاهته وقداسته
عیناً وأذناً ویداً وجنباً ووجهاً له

1-3- اللغة
إنّ اللغة وسيلة لنقل الأفكار والعواطف، وقد تميّزت اللغة الفارسیة عن غيرها 
من اللغات الأخرى بخصائص فنية ومنها کثرة استعمال الأمثال والأشعار العامیة 
فیها، إن اللغة الفارسیة تخلو من قواعد التذیرک والتأنیث وتعاریف المثنی والجمع 
السالم وغیرها من القواعد النحویة حیث جعلها لغة سهلة، فهي من أكثر اللغات 

تلائمًا مع التعبير الفني والمعایری الجمالیة، وإثارة الأحاسيس الفنية.
1-4- الدلالات المو�سيقية

إن اللغة تُسهِم في خلق التصویر الفني باستعمال ألفاظ تتناسق مع الجو النفسي 
والشعوري الذي یرسمه القرآن فتتحقق الدلالات الموسیقیة للغة باختیار حروف 
تشکل التناسق الموسیقي الفني فاللغة کما یری العقاد »في جملتها فن منظوم منسّق 
مخرج  هناك  فليس  الصوتیة  مخارجها  استوفت  والحروف  والأصوات  الأوزان 
المخارج  حسب  حروفها  ترتيب  في  روعي  وقد  الحروف  في  ناقص  واحد  صوتي 
الصوتية، التناسب الموسيقى الفني، فيما بين الحروف المتقاربة فهي حروف متناسبة 
في مخرجها، وجرسها وشكلها ونسقها، مثل الباء والتاء والثاء ومثل الحاء والخاء، 



وقائع الم�ؤتمر العالمي الثالث لاحياء تراث علماء كربلاء/ الجزء الأأول 254

مجلة علمية ن�صف �سنوية مُُحكَمة

والدال والذال و...«))).
خاصة  معنائیة  میزات  لها  العربیة  الحروف  من  کغیرها  الفارسیة  الحروف  إن 
توحي دلالات معینة، ومن الحروف التي تکرّرت فی القصیدة العلویة »النون« 

و«الشین«.

فإن تکرار )ن( في البیت التالي للشیرازي الذي أنشد في قصیدة الغدیر یساعد 
فیحاول  أصحابها،  نفس  في  وتسّربها  للشاعر  والأحساسیس  المشاعر  نقل  علی 
الشیرازي بیان شدة فرح الأولیاء وأصحاب النبي لعید الغدیر کما یرید التعبیر 
وظّف  لذلک  السلام(،  )علیه  علي  ولایة  من  الأعداء  قلب  في  الحزن  شدة  عن 
حرف )ن( بتکراره في البیت التالي لأن )ن( حرف البطن یقوم بنقل الأحساسیس 

والمشاعر)))
“شدند خثل دوستان به عیش و وجد توأمان

به قلب و جان دشمنان زنار غم شرار شد”

یقول "هُم )یقصد بهمِ أصحاب النبي وأحباء علیّ علیه السلام( سُُروّا بهذه 
الولایة في یوم الغدیر وشعروا بالوجد والسرور أما الأعداء فاحترقت قلوبهم من 
ة والعانة"))) حیث یتأثّر  شرارة الحزن والغمّ. فإن الخثل أسفل البطن "ما بیَن السُُرّ
بالضحک والسرور، قد وظّفه الشیرازي للتعبیر عن الفرح فهي کلمة عربیة حیث 

یدلّ علی تأثرّه بدلالات لغویة عربیة.

))) العقاد، 1995، 9و10

))) خانلری، 1950، 3

))) ابن منظور، 1414ق، 11: 200
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التي تکررّت بکمیة وافرة أي 134 مرّة في القصیدة  "ش" فمن الحروف  أما 
العلویة حیث یدلّ هذا الحرف علی النشاط والبعث وإثارة الأحاسیس والمشاعر 

خصوصاً لّما یتحدّث الشاعر عن مناقب الإمام علي وفضائله نحو قوله:
شیر حق صهر نبی خونخواه دین سردار جیش

دست حق پشت نبی سلطان دین سالار حیّ

أسد الحقّ صهر النبي منتقمًا للدین قائد الجیش
ید الحقّ ظهر النبي ملک الدین السیّد الحیّ

بر فراش مصطفی خوابید و گشتش جان نثار

آفرین گویش به جان شد داور قیوّم حیّ

نام في فراش المصطفی وافتدی بنفسه
فبارک فیه الحاکم القیّوم الحيّ

"الأسد"  أي  "شیر"  وهو  وفضائله  الإمام  صفات  عن  الشاعر  فیتحدّث 
و"پشت نبي" أي من یعتمد علیه النبي و "سردار جیش" أي قائد الجیش فکلها 

صفات جاءت فیها حرف الشین لبیان المناقب بیاناً صریحاً بکلّ حیویة ونشاط.

ولّما یتحدث الشاعر عن لیلة المبیت کیرّر حرف "ش" في قوله "گشتش" أي 
"صار" لیعبّّر عن مدی خطورة  "شد" أي  "گویش" أي قال له وفي  صار له وفي 

الأمر وصعوبة الموقف.

1-5-1- الدلالات اللغوية

في  الدقیقة  الترایکب  باختیار  الفنیة  الصورة  تشیکل  في  دورها  اللغة  تلعب 



وقائع الم�ؤتمر العالمي الثالث لاحياء تراث علماء كربلاء/ الجزء الأأول 256

مجلة علمية ن�صف �سنوية مُُحكَمة

القصیدة العلویة فیما یلي:

1-5-2- ح�سن الت�أليف باختيار الأألفاظ

من مقومات الصورة الفنیة في القصیدة العلویة حسن التألیف باختیار الألفاظ، 
ومنها استخدام کلمة )بخ بخ ( حیث یرسم لنا الشیرازي في القصیدة العلویة حال 

الحاکم المخالف لولایة علي وطریقة تعامله مع قضیة الغدیر في قوله
“بگفت بخ بخ ای علی تو آمدی مرا ولی

ولی به سینه اش دلی ز خشم شعله بار شد”

قال الحاکم: بخ بخ یا علّي، أنت جئتَ ولیاً علینا، لکنّ قلبه قد أغمر في الحقد 
والضغن.

الحقد  شدة  من  احترق  قلبه  لکنّ  والتهنئة  بالمراحب  تظاهر  الحاکم  أن  یقصد 
لقضیة الغدیر، فإن )بخ بخ( اسم فعل وکلمة عربیة تستعمل في المدح والتهنئة عند 
الفارسیة  فی  فهناک  الألفاظ،  من  غیره  مکان  اللفظ  هذا  الشاعر  واختار  المبالغة 
کلّها  زِه"  "زِه  أو  وَه"  "وَه  أو  بَه"  "بَه  نحو  "بخ بخ"  تعادل معنی  کلمات أخری 
لأغراض؛  بخ"  "بخ  اختار  الشاعر  لکنّ  "أحسنت"  بمعنی  أي  "آفرین"  بمعنی 
أولاً هي کلمة عربیة یدلّ علی المبالغة في معنی التهنئة وثانیاً صوت الخاء وتکرارها 
یدلّ علی صعوبة التنفّس عند أداء الکلام))) لأنّ الخلیفة کان یتظاهر بالتهنئة ولم 

کین إظهار الفرح عنده حقیقیاً حتی یعبّّر عنه بسهولة.

))) کرمي، 2004، 141
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وثالثاً کلمة "بَخ بخ" ظهرت بالمسکوکات الإسلامیة منذ العصر الأموی کما 
لتوثیق  اللفظ  هذا  الشیرازي  فاختار  العباسي)))،  العصر  مسکوکات  علی  ظهر 
الکلام وصحة إسناده إلی الخلیفة لأن المسکوک من الوثائق التارییخة المعتمدة في 

التأریخ.

ومن حسن تألیف الشیرازي للألفاظ المختارة قوله )علي ذو الفخار( في قوله:
به روز عید محترم چو در غدیر خم عَلمَ

به دست سید امم علیِّ ذوالفخار شد

یقول: في یوم الغدیر تمّ تسلیم رایة الولایة بید سیّد الأمم وهو علّي الذی 
الفخار جاء  الفخر والعزة فکلمة ذو  الفخار، أي الذی کیون صاحب  کیون ذو 

تشابهاً لکلمة "ذو الفقار".

إن کلمة "ذو الفخار" استعملت ولأوّل مرّة في رجز لعبد الله بن أمیر المؤمنین 
في ملحمة کربلاء عندما برز للمجاهدة للدفاع عن عمّه الإمام الحسین علیه السلام 

قائلًا:
"شیخي عليٌّ ذو الفخار الأطول

من هاشم الصدق الکریم الُمفضّل")))
فاستخدم الشیرازي هذه الصفة أي ذو الفخار تأثّراً بالرجز العاشوري ویدلّ 

الأمر علی مدی اطّلاعه من المصادر الشعریة الإسلامیة.

))) ابن البیع، 2002،1: 692

))) العلامة المجلسي، 1403ق، 45: 36
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1-5-3- الإإ�ضافة

الفنیة في الإضافات وفکّها. فالإضافات  اللغة في تشیکل الصورة  یتمثّل دور 
تدلّ علی دقة الاختیار وفنیة اللغة، إن الشیرازي وظّف الضمیر الغائب ولیس غیره 
من الضمائر 22 مرّة في القصیدة العلویة وقد کثرت إضافته إلی غیره من الکلمات، 
لأن هذا النوع من الضمیر له جمالیة لغویة وأدبیة ممتازة، فإنّ تکرار الضمیر الغائب 
کمضاف إلیه یؤدي إلی التماسک والانسجام في النصّ لأن الضمیر الغائب یدعو 
المخاطب إلی التفیرک في الإرجاعات ولّما یبحث المخاطب عنها یُدرک الاتّساق بین 
أجزاء النص کما یعتقد هلیدي))) لغوي بریطاني شهیر فها هو یری أنّ الإحالة أو 

الإرجاعات من عناصر التماسک النصي.

لبیان  العلویة  القصیدة  في  إلیه  کمضاف   » »هـ  ضمیر  الشیرازي  وظّف  وقد 
عظمة مکانة الممدوح ورفعة شأنه خاصة لما یتحدّث عن یوم الغدیر بغرض مدح 

:الإمام علي
بخواند ربّ اکبرش »ولیّ« به نصّ محکمش

چو در رکوع خاتمش به راه حق نثار شد

»إنّ الرب الأکبر قد سمّی الإمام علي »ولیاً« حسب النص المحکم فها هو 
الذي یعطي الخاتم في سبیل الحقّ والکرم«.

فإن المضاف إلیه ضمیر )اش( فهو یعادل ضمیر )ه( فی العربیة، یعود في »ربّ 
أکبرش« إلی الإمام علي کما یعود فی »خاتمش« إلی الإمام. وفي »محکمش« إلی 
الربّ، وقد وظّف الشیرازي الضمیر لبیان مکانة الإمام علي کما یساعد الضمیر 

(1) Haliday، 1976، 4
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علی التماسک النصي.

ومن قوله:
نبی به نصّ داورش بخواند نفس اطهرش

ز حسن رأی در برش وزیر و مستشار شد

إن النبي قد سمّی علیاً النفس الأطهر حسب أمر الربّ الحاکم
وقد صار الوزیر والمستشار للنبيّ لحسن فکرته

فأضیف الضمیر »ش« إلی »داور« أي الحاکم وإلی »بر« أي عنده، فالضمیر 
یقصد  »عنده«  بمعنی  »برش«  فمثلًا  الطرفین،  بین  العلاقة  التآلف وشدة  یزید في 
بمعنی  »داورش«  أو  والنبي  الإمام علي  بین  العلاقة  شدّة  یدلّ علی  النبي  عند  به 
»حاکمه« أي حاکم النبي وهو ربّ العالمین ویدلّ الأمر علی العلاقة الروحیة بین 

النبي والربّ.

1-5-4- الجمل الا�سمية

اختارت اللغة الشعریة في القصیدة العلویة الجملة الاسمیة دالة علی الثبوت 
لثبوت  الوافرة  الکمیة  علی  الإسمیة  الجمل  الشیرازي  وظّف  فقد  والاستمرار، 
الصفات والمکارم والفضائل للإمام علي حیث نری کثرة الجمل الإسمیة مقابل 

الجمل الفعلیة في القصیدة بأسرها.

1-5-5- الاقتبا�س

نثر کلاماً لغیره بلفظه  المتکلم کلامه من شعر أو  یقصد بالاقتباس أن یُضمّن 
أو بمعناه، وهذا الاقتباس کیون من القرآن المجید أو من أقوال الرسول أو من 
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الأمثال السائرة أو من الِحکَم المشهورة أو من أقوال الکبار)))

الذي  الشعور  فهي  الشعر،  في  العاطفة  خلق  الاقتباس  توظیف  من  فالهدف 
یتولد في نفس الأدیب أو المبدع في موقف معین فیحاول التعبیر عنه بحزن أو فرح 
أو حیرة أو تحسر أو ... إن العاطفة »تنتقي ألوان الصورة فتركز الأصباغ، أو تمزج 
الألوان، أو تبعث الأضواء وسط الظلام؛ لأن عصاها سحرية لا تبقى ولا تذر، 

وبها تنطق الصورة بالحزن، وتهتزّ للفرح، وتصطحب للحماس والنضال«)))

المتلقي  في  تثير  فنية  صورة  »فأيّ  والصورة  العاطفة  بین  قریب  تلاحم  فهناک 
استجابة شعورية، تختلف درجتها باختلاف الصورة« ))).

فأکثر  العلویة  القصیدة  في  وافرة  بکمیة  الاقتباس  وظّف  قد  الشیرازي  إن 
استخدامه للاقتباس عند الإشارة إلی قصص الأنبیاء وبعض الآیات لإثبات ولایة 

.الإمام علي

فیقول في المباهلة:
رتبۀ حیدر اگر از آیۀ »انفس« فزود

لیک حیدر گر نباشد مصطفی بیجان شود

إن مرتبة الإمام علي یفوق آیة الأنفس والمقصود به الآیات والأنفس کلها، 
أنّه  یتبیّّنَ لهم  أنفسهم حتی  الآفاق وفي  آیاتنا في  الآیة »سنرُیهم  إلی  إشارة  فالبیت 
والأنفس ویضیف  الآیات  یفوق  الإمام  إن  الشاعر  فیقول  )فصلت:53(،  الحقّ« 

))) المیداني، 2007، 864

))) صبح، د.ت. 166

))) الراغب، 2001، 51
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القول إن الحقیقة لو لا علي لکان النبي مغموماً.

حیث  الأنبیاء  عن  الحدیث  ذکر  العلویة  القصیدة  في  الاقتباس  دلالات  ومن 
یقول:

حضرت عیسی ز فیضش مرده‌ها احیا نمود

خضر در ظلمت ز نور مهر او رهبر گرفت

إن عیسی قد أحیی الأموات من فضله
والخضر النبي أوحي إلیه وتمّ بعثته في الظلمات

حضرت موسی ز فیض نور کوه طور او

دست بیضا کرد و از چوب عصا اژدرگرفت

وموسی تمّ میقاته في جبل الطور
وصارت الید بیضاء وتبدل العصا حیة عنده
در ولایت ثانیِ پیغمبرش حق گفت چون

در رکوعش سائلی ز انگشت، انگشتر گرفت

أما علي قد استجاب دعوة النبي
إذ أعطی الخاتم فقیراً في الرکوع

ومنهم  الأسلاف  الأنبیاء  حدیث  لنا  یذکّر  الأبیات  هذه  في  الشیرازي  إن 
في  النور  أخذ  حیث  السلام  علیه  والخضر  الأموات  ییحي  کان  حیث   عیسی
الید بیضاء ویبدل العصا حیة أما  الظلمات وموسی علیه السلام الذي کان یخرج 
الإمام علي علیه السلام فقد وهب السائل خاتماً عند الرکوع وفضله فضل غیره من 

أولیاء الله.
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الخاتمة

إن المیرزا محمد تقي الشیرازي لم کین مرجعاً دينياً وقائداً سياسياً فحسب وإنما 
کان مُلِمّّاً بالأدب والتأریخ واللغة إذ کان شاعراً عارفاً بفنون الشعر وجمالیاته، له 
الشعر  بفنون  علمه  مدی  تبیّّن  الفارسیة  باللغة   علي الإمام  فضائل  في  قصیدة 
التصویر  بدراسة  البحث  قام  فقد  العربیة،  الدلالات  من  الکثیر  فیها  وظّف  وقد 
الفني في القصیدة العلویة وعالج الفاصله والتناسق الصوتي والدلالات الموسیقیة 
والدلالات اللغویة التي تشمل حسن التألیف باختیار الألفاظ والإضافة والجمل 

الاسمیة والاقتباس في القصیدة وتوصّل إلی النتائج التالیة:
أ التأرییخة 	. والروایات  الآیات  من  الاقتباس  کثیر  شعره  في  الشیرازي  کان 

ومصطلحات فنونیة حیث تبیّّن إلمام الشیخ بالشعر فلم یعتبر رجلًا سیاسیاً 
فحسب وإنما کان شاعراً کبیراً قلّما نعرفه بین الشعراء.

وظّف الشیرازي في شعره تناسق الإخراج بکمیّة وافرة حیث یتمثّل في تقدیم 	.ب
أجزاء الصورة الواحدة.

من دلالات التناسق الصوتي في قصیدة الشیرازي توظیف الجناس أکثر من 	.ت
في  الشعریة  الموسیقی  بفنیة  الشیخ  لانتباه  وذلک  البلاغیة  الفنون  من  غیره 

القصیدة.
فیها جمالیات الأصوات 	.ث بما  لغویة  الشیرازي في شعره علی دلالات  اعتمد 

"ن" و"ش" فقد وظّف الحرفین  الفارسیة وقد کثر في شعره تکرار حرف 
توظیفاً فنیاً.

ج تأثّر الشیرازي في القصیدة العلویة بالشعر الإسلامي والأدب الشیعي بما فیه 	.
.الرجز العاشوري ومدح الإمام علي
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ح "ش" أکثر من 22 	. من جمالیات لغویة فی القصیدة العلویة تکرار الضمیر 
 مرّة حیث یؤدّي إلی التماسک النصي والتآلف بین الطرفین أي الإمام علي

والنبيّ أو هما و ربّ العالمین.
خ قد کثرت في القصدة العلویة الجمل الاسمیة حیث یبیّّن انتباه الشاعر بثبوت 	.
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